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Bob Wilson tel qu’en lui-méme

Giacomo Puccini : Madama Butterfly

Micaela Carosi (Cio-Cio San), Enkeledja Shkosa (Suzuki), Anna Wall (Kate Pinkerton), James Valenti (F.B.
Pinkerton), Anthony Michaels-Moore (Sharpless), Carlo Bosi (Goro), Vladimir Kapshuk (Principe Yamadori),
Scott Wilde (Lo Zio Bonzo), Jian-Hong Zhao (Yakuside), Slawomir Szychowiak (Il Commissario Imperiale),
Andrea Nelli (L’Ufficiale del Registro), Hona Krzywicka (La Madre di Cio-Cio San), Vania Boneva (La Zia),
Catherine Hirt-André (La Cugina), Théo Vandecasteele/Randi Razafijaonimanana (Il Figlio di Cio-Cio San)
Orchestre et Cheeur de I’Opéra national de Paris, Maurizio Benini (direction)

Robert Wilson (mise en scéne)

M. Carosi (© Elisa Haberer/Opéra national de Paris)

Maintes fois reprise, la production est connuc

depuis presque vingt ans. Du pur Bob Wilson,
qu’on vénére ou qu’on déteste. Une froideur, un
minimalisme ne correspondant guére a la
musique, a sa sensualité surtout, mais excellant 3
souligner combien les personnages restent
étrangers les uns aux autres, pas seulement parce
qu’ils appartiennent a des mondes différents -
I’enfant, lui aussi, semble étranger a ce qui se
déroule autour de lui. Ainsi se justifie le statisme
hiératique des gestes, ol s’inscrit d’emblée la
tragédie - on ne croit guére, au premier acte, 4 la possibilité du bonheur, tant il semble
artificiel dans ce décor abstrait. La mise en scéne, comme toujours chez Bob Wilson, réside
de toute fagon autant dans la subtilité des lumiéres que dans celle de la direction d’acteurs :
ces bleus crus ou irisés, ces rouges incendiés, ces ocres, nous en disent plus que tout sur
I’histoire, & travers une sorte de narration chromatique. Voila décidément une des mcilleures
réussites du Texan — a condition d’adhérer a son esthétique. On ne lui reprochera d’ailleurs
pas d’oublier I’Orient : il le revisite, I’épure, le débarrasse de ce pittoresque qui alimentait les
fantasmes occidentaux, en préserve I’étrangeté lointaine et inaccessible — un plancher, unc
allée de gravier suffisent & évoquer la maison de Cio-Cio-San. Oui, il y a 13, décidément, de
quoi fasciner ou agacer... essence ou négation du théatre...

Micaela Carosi avait plutdt séduit en Madcleine d’André Chénier ; elle n’apparait pas ici au
meilleur de sa forme : il faut un moment pour que la voix trouve son assise, les aigus resteront
toujours incertains et bas, le médium modeste. La caractérisation, elle aussi, ne s’affirme que
peu a peu, I’héroine semblant trop lisse au début ct ne variant guére les couleurs — héroine
vériste, Cio-Cio-San est un rdle belcantiste. C’est finalement au dernier acte que Butterfly est
vraiment devant nous, déchirée et déchirante, avec une voix cenfin déployée. James Valenti,
lui, reste trés en dega de ce qu’on attend d’un Pinkerton : une voix dépourvue de charme ot
d’éclat, qui peine a se projeter et se tend perpétucllement sous I’effort, [a ou I’on attend un
timbre solaire, une émission aisée et un chant irradiant - le public I’a d’ailleurs un peu
chahuté. Le Sharpless d’Anthony Michaels-Moore, en revanche, est nuancé et subtilement
campé - on doit cependant toujours passer sur unc émission engorgée. Autour d’eux, des
seconds rdles bicn tenus, malgré une Suzuki assez péle d’Enkelejda Shkosa, en particulier le
Goro de Carlo Bosi, obséquieux et hypocrite.

Maurizio Benini, comme dans L 'Jtalienne & Alger, témoigne d’un métier sir, plus efficace
qu’inventif, bon chef de répertoire, qui sait fairc avancer le drame, sans s’alanguir ni se
précipiter, sans non plus révéler pleinement les séductions capiteuses et les raffinements quasi
impressionnistes de |'orchestre puccinien.

Nicolas Joel veut faire un opéra de répertoire, dont les reprises constituent une sorte de fonds
de roulement, portées par les meitleurs chanteurs. Ce n’est pas tout a fait le cas ici.

Didier van Moere




FORUMOUOPERA.COM

LE MAGAZIHNE DE L’ OPERA ET DU MOHDE LYRIQUE

Glacée 19/01/2011
Madama Butterfly

Micaela Carosi (Madama Butterfly / Cio-Cie San), James Valenti
s+ (F.B. Pinkerton) et Carlo Bosi {Goro)
» © Elisa Haberer / Opéra national de Paris

On connait bien cette production de Madama
Butterfly créée en 1993 et reprise de nombreuses
fois depuis. C’est donc sans surprise que 'on
s'immerge une nouvelle fois dans I'univers
immuable de Bob Wilson, ses décors dénudées
(ici un simple quadrilatére parqueié symbolisant
la maison et un chemin tortueux), ses éclairage
froids et sophistiqués (2 dominantes blanches et
bleues), ses costumes et attitudes empruntées au
kabuki.

On en retire de belles images : les personnages
arrivant par le fond de scéne, se détachant comme
des ombres chinoises, ou encore le décor plongé dans la pénombre au début du second acte d’oui ne ressort que le
visage blafard d’une Butterfly endormie. De méme, la gestuelle lente et syncopée s’intégre plutét bien a cet
univers aux apparences feutrées mais oil la violence affleure en permanence. Le risque est cependant grand,
comme toujours chez le metteur en scéne américain, qu’a force de recherche esthétique et de distanciation, les
scénes soient vidées de leur impact émotionnel. Il faut donc une distribution de braise pour animer cet univers
réfrigérant.

Et Paffiche est plutét alléchante : une chanteuse italienne aux moyens imposants qui nous avait séduits en
Madeleine de Coigny la saison derniére, un ténor fringant qui nous ne avait pas laissé insensible en Alfredo au
MET, et un baryton & la carriere déjd longue et prestigieuse. Cetle équation prometteuse ne tient
malheureusement pas toutes ses promesses.

Micaela Carosi (Madama Butterfly) se taille un joli succés aux saluts. lls viennent récompenser un tempérament
dramatique qui trouve a s’exprimer a partir de son téte & téte avec Sharpless au milieu du second acte et qui
culmine avec une scéne finale bien caractérisée. Cela en fait-il pour autant une Butterfly ? Comment expliquer
qu’un jour d’avril dernier ’on sorte d’une représentation de Madama Buuerfly_au New York Citv Opera,
reniflant, lunettes de soleil sur le nez, alors que ce soir rien, ou si peu : une brisure dans le « No : non ditemi
nuita » murmuré par la jeune fille qui découvre brusquement qu’on I’a trompée dés le début. Mais ailleurs,
New-York une Yunah Lee inconnue, avec peut-étre le quart des moyens vocaux de Madame Carosi nous faisait
chavirer, et ce soir rien... Cela se joue dés I’entrée en scéne de I’héroine : nous parvenant des coulisses, la voix,
puissante, se détache du cheeur de ses compagnes, mais fait entendre un lourd vibrato qui ne s’effacera jamais
totalement au cours de la représentation. La chanteuse aura beau alléger, minauder, on ne croit guére a cette fréle
Jjaponaise de quinze ans, et I’on cherche vainement trace de fraicheur ou de Fragilité. Le portrait ne devient
crédible que lorsque la femme bafouée prend le dessus sur la jeune fille, mais trop tard.

Son Pinkerton a la silhouette longiligne de James Valenti, drapée d’un manteau blanc. On retrouve ce que 1’on
avait apprécié chez lui @ New York : un medium joliment timbré, une véritable élégance et un chant nuancé.
Malheureusement ces qualités sont bien vite éclipsées par une projection et une vaillance déficientes : le ténor
américain est systématiquement couvert dés que I’orchestration se fait un peu dense. De plus le registre aigu
manque ce soir singuli¢rement d’éclat. Méforme ? Choix de répertoire inadapté (il chante pourtant ce réle un peu
partout dans le monde) ? Incompatibilité avec la salle ? Le contraste avec sa prestation au MET huit mois

auparavant est en tout cas troublant'.

A sa décharge il est peu aidé par Maurizio Benini qui semble davantage préoccupé a faire sonner son orchestre
aux couleurs brillantes qu’a soutenir les chanteurs. La direction, par ailleurs solide, manque un peu de
raffinement, les détails instrumentaux étant trop souvent noyés dans la masse.

Restent alors les personnages secondaires pour se consoler. Une Suzuki (Enkelejda Shkosa) qui sonne un peu
mégére de prime abord, mais finalement s’avére sonore et touchante. Un Sharpless usé par la vie : Anthony
Michaels-Moore, au timbre désormais bien gris, insuffle au consul une humanité qui transcende 1'aspect
purement vocal. Enfin un Goro (Carlo Bosi), 4 la projection exemplaire, parfail entremelteur, obséquieux et
roué.

Mais I’on ressort le ceeur a peine réchauffé par ce mélo que I’on aurait révé plus flamboyant,

1 La projection nc nous avait en tout cas pas parue confidenticlle dans cette salle plus grande que Bastille

Antoine Brunetto.
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Madame Butterfly

N dréle de zig, ce lieute-
l I nant de I'US Navy, qui se

sent obligé dés qu’il re-
lache de se les dégourdir avec
une fille du pays. Clest ce qu’elle
est, cette Madame Butterfly de
Nagasaki, une petite Japonaise
de 15 ans, dressée par des pa-
rents avides, jadis riches et dans
la déche a présent, pour satis-
faire aux aspirations exotiques
et amoureuses de F. B. Pinker-
ton. Un mariage de chiffon du
genre ce soir on se marie. Une
maisen de papier, des mousti-
quaires, des transparences, des
pacotilles, un vieux sabre de sa-
mourai, et on improvise, on
donne le change a la petite gei-
sha, qui y croit jusqu’a en lais-
ser son cceur. Trois actes, et une
lente, soyeuse et'sournoise pro-
gression vers la mort. Ici un ha-
rakiri en bonne et due forme.
« Butterfly » était un mélodrame
sur fond d'Hokusai, Bob Wilson,
en s'emparant de I'ceuvre il y a
plus de quinze ans, en a fait une
tragédie. Il a commencé par ou-
blier les cerisiers en fleur, sous
lesquels on noie généralement
notre petite geisha, pour lui
rendre un destin de grande
amoureuse tragique. Et i] a
réussi,

La reprise de ce chef-d’ceuvre
de Puccini que nous propose
Bastille est exemplaire. Rien n'a
bougé depuis la présentation de
cet ouvrage, dont cette mise en

scéne en 1993. Tout y est tiré
au cordeau. Chaque geste
émerge comme en apesanteur.

2 . To—

La Cio-Cio San de Micaela .

Carosi est vocalement boule-
versante. Toutefois, elle n'est
pas exactement la fréle statuette
de porcelaine. Raina Kabai-
vanska, il y a trente ans, pos-
sédait jusqu’au bout des doigts
cette grice nippone. Enkelejda
Shkosa en Suzuki nous glisse &

Poreille un mezzo profond qui

est comme velours. Une voix vé-
ritablement a retenir. Anthony
Michaels-Moore assume par-
faitement le réle du consul Shar-
pless a la fois compatissant et

lache. James Valenti est Pin- .

kerton. Certains passages de
ce rdle requiérent plus de
vaillance. Toutefois, sa voix a
du charme et il a belle allure.
Notons le Goro de Carlo Bosi,
qui a juste ce qu'il faut de
louche, et la belle présence de
Vladimir Kapshuk en Il Prin-
cipe Yamadori. Le petit enfant
st a croquer bien que pas tout
a fait conforme a 1a blondeur et
aux yeux bleus, mais qwim-
porte, il est succulent,

Beaux cheeurs. Tras bel or-
chestre dirigé d’'une main siire
par le grand Maurizic Benini.
Une soirée mémorable.

Luc Décygnes

® Opéra-Bastille : 19, 22, 27,

28 janvieret 1, 4, 7, 10, 14 février.

enchaine

1.9 AN 201



ltamusica.com

L'actualité de la musique classique

Mercredi 19 janvier 2011

Reprise de Madame Butterfly de Puccini dans la mise en scéne de Bob Wilson et sous la
direction de Maurizio Benini a I’Opéra de Paris.

© Elisa Haberer

Une valeur siire

Presque vingt ans aprés sa création, la production csthétisante et trés épurée de Madame
Butterfly par Bob Wilson 4 la Bastille garde sa beauté ct son efficacité. Servic par deux jeuncs
chanteurs, Micaela Carosi et James Valenti, et la direction musicale trés affinée de Maurizio
Benini, allant dans le méme sens que la mise en scéne, clle triomphe toujours.

Avec cette vision japonisante jouant ouvertement 1’csthétisme épuré, Madame Butterfly avait
fait son entréc a 1’Opéra Bastille en 1993. Finies les vues panoramiques de la baie de
Nagasaki, les fleurs artificielles ct le fiorito asil délicicusement cthnique. Bob Wilson
abandonnait le réalisme début XXe siécle pour un retour 4 un japon style kabuki ct gravures
anciennes.

Le moins de monde possible sur scéne, le moins de gestes et des placements gérés par les
codes du théatre traditionnel nippon. Costumes adéquats, bien sir, ¢t jeux de lumiéres sur
cycloramas absolument magiques. Tout cela est d’unc grande beauté un peu glacée qui
pourrait étrc en contradiction avec la générosité de la musique si I'interprétation musicale
s’oricntait vers un lyrisme cxcessif et trop extéricur.

On pourrait aussi dirc qu’unc telle approche est unc maniére d’éviter un vrai travail
dramatique sur les personnages, mais c’cst un faux procés car le drame ct Ie mélodrame n’ont
pas forcément besoin d’étre exprimés & I’excés pour nous toucher. Un peu comme la sublime



beauté du timbre et de la ligne de chant de la Tebaldi servait la musique italienne au plus haut
niveau, & ’opposé de I’expressionnisme génial et si ardent de la Callas.

Pour cette reprise, le chef Maurizio Benini a su trouver une approche musicale vraiment
adaptée a ce que I’on voit, c’est-a-dire toute en finesse, mettant ¢n valeur les mille subtilités
dc I’écriture puccinienne qui est ici sur I'un de scs sommets. Jamais trop de volume, jamais
d’inutiles déchainements sonorcs, unc ¢motion d’autant plus puissante qu'clle est n’cst
distillée qu’a bon escicnt et de maniére trés gradude. L’Orchestre de 1'Opéra, décidément
somptueux, suit cette lignc de conduitc avec des sonorités d’unc cxtréme qualité et une
gamme de nuances infinic.

Belle initiative aussi de confier a plusicurs membres du Cheeur de I’Opéra et a des artistes
issus de I’Atclier Lyrique maison certains des multiples rdles qui n’ont que des interventions
limitées mais qui sont particulierement nombreux dans cette ccuvre. s sont tous a leur place,
professionncls, musicaux. C’est important, car ['unit¢ du spectacle dépend beaucoup de ce
type d’emplois.

Pour lcs réles plus développés, Goro, le Zio Bonzo, il n’y a ricn a reprocher a personne. Trés
bonne Suzuki aussi d’Enkelejda Shkosa, 4 la belle voix chaude ct expressive. Pas de surprise
avec I’excellent Sharpless de Anthony Michaels-Moore, voix généreuse. composition
intelligente. Remarquable présence aussi du minuscule acteur fils de Cio-Cio San, petite
silhouette agile, trés présente, bien émouvante jusqu’a 'ultime image, bras tendus vers son
pére.

Car Bob Wilson marque bicn la volonté de Puccini de racheter Pinkerton dans la deuxiéme
version de Butterfly, celle en trois actes, avece cette fin ol se retrouvent le pére ct fe fils tandis
que Cio-Cio San mourante cst encore asscz conscicnte pour voir arriver, enfin, Pinkerton,
lequel montrc alors 1’étenduc de son remords d’un ultime geste symbolique de mea culpa.

Restent les deux principaux protagonistes. Micacla Carosi s’imposc sans mal ¢n Butterfly,
timbre riche, technique assurée, sachant doser les émotions, sans cn faire trop ni trop peu.
Trés musicienne, elle donnc une intcrprétation elle aussi tout ¢n finesse, comme celle de
Porchestre, y compris dans le célébre Un bel di vedremo, dont clle bannit tout cffet facile,
comme d’aillcurs dans sa mort ot tant d’autres cn rajoutent i plaisir.

La voix est grande, harmonieuse, trop grande pour celle du jeunc ténor américain James
Valenti ? Avee un physique a la Cary Grant inhabituel dans le monde des ténors, Valenti a
unc belle voix, musicale, menée avec intelligence. 11 st entré avee goiit ct un vrai scns de la
scéne dans lc jeu proposé par Bob Wilson et finit par rendre attachant ce personnage en
général trés antipathique malgré les cfforts de Puccini pour améliorer son image.

Dans unc salle comme celle de la Bastille, surtout a ¢6té de voix amples comme celles de
Carosi et de Michaels-Moore, peut-étre manque-t-il encore un peu de projection ? — plus
belcantiste encorc quc véristc. Mais il a dc tres solides qualités ct la trentainc tout juste
passéc, c’est encore la jeuncsse pour ce type de voix. On aimerait vraiment le retrouver dans
un rdle ou dans une salle plus flatteurs pour ses moyens actucls, car Bastille reste une salle
difficile, méme si on finit par s’y habituer, cdté chanteurs comme c6té public. Une jeunce
carricre a suivre, de toutes fagons, car tout peut évolucr trés vite sur d’aussi bonnes bascs.

Lc charmant Fierrabras de la production de Zurich vue au Chétclet, alias Jonas Kaufmann,
n’est-il pas devenu en trés peu d’années la coqueluche du monde enticr dans des rédles aussi
lourds que Parsifal, Lohengrin et bient6t Sicgmund ct Radamés ?

Gérard MANNONI
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Madame Butterfly

Reprise déchirante a la Bastille

L'Opéra Bastille reprend, avec un grand succés, l'opéra japonisant de Puccini, « Madame
Butterfly », dans la misc en scéne créée cn 1993 par Bob Wilson. Avec une gestuclle extrémement
codifiée, trés exigeante pour les chanteurs.

On doit avouer quc I'on craignait un peu la reprise a I'Opéra Bastille de la tragédie musicale de
Puccini prés de vingt ans aprés sa création par Bob Wilson. A son habitude, celui-ci avait alors
congu une mise en scénc extrémement codifiée, chorégraphiée méme, ucs loin du vérisme qui cst la
marque dc fabrique du musicien toscan. Néanmoins, pour novatrice qu'clle fit dans le domaine de
l'opéra, cctte mise en scéne nous avait semblé a 1'époque parfaitement adaptée a cette ocuvre
japonisante datée de 1904,

Pas question pour Bob Wilson de verser dans le mélo dans I'évocation du drame poignant, basé sur
un fait récl, de la trés jeunc geisha de Nagasaki qui renic les siens par amour de officier de la
marine américaine qui l'a nommée Butterfly ct I'a achctée pour unc poignée de dollars 4 un
entremetteur. Or, 4 peine mariés, non seulement celui-ci 'abandonne, mais il a la cruauté de revenir
au Japon quelques annéces plus tard pour prendre I'enfant qu'elle a cu de lui.

Avecc la difficulté supplémentaire de rester cn phase avee la musique, Bob Wilson économise au
maximum les gestes ct Ics déplacements. Le décor d'un dénuement complet proscrit tout objct ct les
gestes de la vie quotidienne sont mimés. Sur l'immense platcau de la Bastille, d'aspect trés minéral,
la scéne tient en un rectangle de bois auquel méne un chemin de picrre comme dans les temples
shintoistes. Trés soignés également, les éclairages qui constituent Ie scul « habillage » du fond de
scénc ct dont les variations soulignent I'évolution de cette passion qui prend les allures d'un rite
cruel.

Inutile de dire qu'unc gestuclle aussi étudide et des costumes aussi contraignants nécessitent un long
apprentissage de la part des chanteurs. Ceux-ci s'y sont prétés de bonne grace sous l'ocil de Bob
Wilson qui, au soir de la premiére, s'est mélé a la troupe au moment du salut ct des ovations.

Ovations méritées, notamment pour la soprano italienne Micacla Carosi qui joue une Butterfly
absolument déchirante, aussi bicn vocalement que scéniquement. Hormis la mezzo albanaisc
Enkelejda Shkosa en servante Suzuki, le reste de la distribution est loin d'atteindre un tel niveau.
Suivi par l'orchestre de I'Opéra de Paris en grande forme, le dirccteur musical Maurizio Benini
déchainc toute la puissance de la partition au risque parfois dc couvrir les voix.

Noél TINAZZI, Paris
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Les larmes de Madame Butterfly
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Micaela Carosi est la révélation de la soirée. (Elisa Haberer / Opéra national de Paris)

Il fait couler toujours beaucoup de larmes, le délicat papillon. Cette fois c’est grice a une
sublime chanteuse et 4 Bob Wilson.

Ricn d’obsoléte: la production de Madame Butterfly, opéra de Giacomo Puccini, mis ¢n scéne 4 la
Bastille en 1993 par Bob Wilson et repris aujourd’hui, n’a pas vicilli d’un iota. L‘csthétique
minimaliste du créateur new yorkais colle merveilleusement au drame intimiste de la pauvre geisha
abusée par un lache impérialiste américain. Wilson cnléve méme tout ce que Popéra posséde de
micvre et de sirupeux. L’intensité de chacun des protagonistes, dans une lenteur calculée, est
admirable. Sur un platcau nu, avec pour tout décor quelques chaises crédes par Bob Wilson qui se
veut aussi designer, en fond de scéne ’écran blcu Klein, rouge, orangé de I"écran figure le miroir
des ames. Le chef italiecn Maurizio Benini, familier de la Bastille, reticnt 1'orchestre dans ces émois
sentimentaux qui, si souvent, donnent licu a unc logorrhée difficilement supportable. Benini ¢t Bob
Wilson sont d’une pudeur exemplaire qui transforme et renforce [’ceuvre larmoyante de Puccini.

Beau, séduisant et longiligne, le ténor américain James Valenti ne convainc jamais dans le rdle de
Pinkerton, I’officier américain qui s’offrc cettc geisha, clle qui croit cn I’amour éternel. Sa voix est
belle et intériorisée. Son réle de lache est impossible: lors de cette premiére, il est hué, ce qui n’est
pas mérité. Au fil des représentations, peut-étre trouvera-t-il de 1’épaisscur.

En revanche, la révélation de la soirée est une magnifique cantatrice, I'lalienne Micacla Carosi. On
la connait & Paris depuis longtemps mais, dans cctte production, cllc séduit par sa musicalité, sa
réserve et son sens de I’émotion. Plus que tout, clle transmet la fragilité mortifére du papillon
¢épinglé .

Nicole Duault

Madame Butterfly: Opéra Bastille jusqu’au [4 févricr. Tel : 08 92 89 90 90 www.opcradeparis. fr
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Madame Butterfly - Opéra Bastille

Avec beaucoup d'émotions, Madame
Butterfly dans 1a mise en scéne de Robert
Wilson dirigée magnitfiquement par
Maurizio Benini, revient a 1'Opéra
Bastille. Micaela Carosi, une des voix
verdiennes les plus appréciées du monde
lyrique international, triomphe dans le
role de I'ex geisha.

La mise en scéne trés statique de Robert Wilson
s'appuic avec succés sur le jeu des lumicres du
fond de scéne et un immense espace scénique dépouillé pour laisser les solistes s'épancher avec
lyrisme. C'est un opéra de I'amec éminemment esthétique. Sclon la situation et I'émotion, le cadre
rectangulaire passe du rouge de la colére au bleu de l'amour, de la paix, au blanc scintillant de la
lumiére. Tout est suggéré, on pense méme, au second acte, lors du retour du paquebot de Pinkerton, i
un tableau de coucher de soleil de Turner.

Les costumes, sobres, japonais, transportent dans cet univers du Soleil levant. La blancheur des tenues
des futurs époux au premier acte s'opposent a la robe noirc de Madame Butterfly abandonnée par
Pinkerton quelques temps aprés. Les déplacements particuliers, le jeu des scénes, les postures, les
gestes réitérés avant la parole achévent d'inscrire les chanteurs dans un exotisme japonais

Les arrivées ct sorties des chanteurs cheminent sur une route sinueuse jusqu'a nous, dans une
démarche trés stylisée ct dans l'ombre en fond de scéne. Ils n'apparaissent dans la lumicre que
tardivement ct créent alors un suspens théatral spectaculaire. C'est le cas du Bonze qui renie madame
Butterfly le jour de son mariage. On devine sans un cri la peur du consul qui recule dans Fombre en le
voyant au loin apparaitre. On se croirait dans les dessins animés d'Ocelot.

L'arrivée de Mme Butterfly est sublime. Annoncée par le choeur en coulisse, la soprano Micacla
Carosi irradic de lumiére, précédée de ses dames de compagnie. La cantatrice a ¢t¢ ovationnée dans le
second acte. Puissante et émouvante, elle a conquis toute la salle, tandis que James Valenti, fade en
Pinkerton, se faisait moins entendre ¢t manquait de puissance. En revanche, le baryton trés profond et
trés sobre, Anthony Michaels-Moore qu'on a vu récemment au Thédtre des Champs Elysées interpréter
un cxceptionnel Falstaff a séduit dans son réle du consul. Saluons aussi l'interprétation sensible de
Suzuki par la mezzo-soprano Enkelcjda Shkosa,

Marie Torrés



